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РЕЛИГИОЗНО-МЕТАФИЗИЧЕСКАЯ ПРОБЛЕМАТИКА 

В ПОЭЗИИ ДМИТРИЯ СТРОЦЕВА 

 

Дмитрий Строцев – белорусский русскоязычный поэт, архитектор по 

образованию. На данный момент выпустил четыре поэтических сборника – 

«Тридцать восемь» (1990), «Виноград» (1993), «Остров Це» (2002), «Бутылки 

света» (2009) – и роман в стихах «Лишние сутки» (1999). В его творчестве 

ясно прослеживаются неомодернистские тенденции, формы и приемы 

неоавангардистской поэтики. 

Отметим два творческих этапа: первый – сборник «Тридцать восемь» 

[9] и другие ранние работы (стихотворения из сборника «Детский блокнот» 

[4] и сборника «Песни» [8], роман в стихах «Лишние сутки» [5]), второй этап 

(приблизительно с 1991 года) – сборники «Виноград» [3], «Остров Це» [7] и 

до настоящего времени. На каждом из этапов определяющими были разные 

эстетические системы: стихотворения из ранних сборников писались в русле 

постмодернизма и соцарта, «Виноград» и более поздние сборники 

синтезируют постмодернизм, соцарт и модернизм начала XX в., в частности 

продолжая традиции футуристов (в основном в творчестве В. Хлебникова), 

акмеистов (О. Мандельштама), обэриутов.  

К необходимости постановки и решения духовных вопросов в 

поэтическом творчестве  автор пришел в начале 90-х гг. в результате 

перелома в творческом мышлении, произошедшего с ним после поездки в 

Грузию. Там состоялась выставка художественных работ членов 

объединения «Белорусский климат». Во время этой поездки Д. Строцев 

познакомился с древней  грузинской культурой, заметно повлиявшей на его 

отношение к творчеству. Следствие явилось изменение авторской творческой 

манеры и расширение круга проблем. Начиная со сборника «Виноград», 

религиозно-метафизическая проблематика заняла в поэзии Д. Строцева 

особое место.  

Поэтический универсум Дмитрия Строцева включает в себя некое 

метафизическое пространство, имеющее, на первый взгляд, трехуровневую 

структуру (подземный, земной и небесный миры), сходную с 

представлениями ортодоксального христианства о строении Вселенной. 

Однако эта модель мира, взятая автором за основу, претерпевает 

модернизацию, о чем речь пойдет ниже. 

На всех трех уровнях присутствуют свои обитатели. Например, в 

«подземелье» мы видим людей, находящихся в состоянии крайней бедности, 

нищеты («В подземелье на черном полу / Моя бедная мама сидит…» [3] [1*]). 

Реконструкция образа небес позволяет выделить следующие его элементы 

или образы-символы: чудесный райский сад, в котором пируют «молодые 

друзья» («молодые друзья, с ними жены небесные рядом…» [3]) и «небесные 

поэты» («небесные поэты, натките полотна / нашейте мне рубашек из 

алого вина…» [3]), щебечут на разные голоса птицы («чирк и щебет 



сокровищ ярчайших…»[3]). Пребывают в раю и невинные агнцы, 

принесенные в жертву, среди них незримо присутствует Иисус Христос («ты 

меня из всех неверных / избери и порази / а невинно убиенных / исцели и 

воскреси…» [2, с 69]). Над всеми и среди всех обитателей небесного сада – 

Бог-Отец. Небеса утопают в Божественном Свете и Божественной Любви. 

Однако лирический герой, ведя земное существование, будто бы «повисает в 

воздухе», по словам А. Анпилова [7]. К примеру, «пустите меня братья, 

завидно вы пьяны / я просто оглянулся из воздуха, из тьмы» [3] или «я, выйдя 

в небеса / увидел в небе сад…» [3]. Возникает вопрос: откуда вышел? Такими 

же «парящими» из-за отсутствия ощущения земной тверди оказываются 

образы-символы города Иерусалима («Давай себя развеселим / Пойдем 

гулять в Ерусалим…» [3]), Неопалимой Купины («что мне куст говорит-

горит / на высоком простом плече…» [7]). 

Попытаемся выяснить расхождения во взглядах  поэта с церковным 

догматом:  

1) Ада как такового «под землей» нет, т. к., во-первых, как следует из 

содержания стихотворения «В подземелье, на черном полу…» [3], Господня 

милость не знает преград («…на плечи людей / опускается ласковый снег»), 

во-вторых, нищие и убогие обитатели «подземелья» – первые претенденты на 

Царствие Божие. 

2) Оппозиция «небесное – земное» либо размывается, либо совсем 

снимается. Автор не согласен с тем, что земная жизнь по ценности и 

важности уступает жизни небесной. В стихотворении «что ты, рай, для 

меня…» [3] проблема заявлена в первой же строке: лирический герой 

пытается самоопределиться в системе религиозных ценностей и приоритетов. 

Рай для него приемлем, если рядом с ним будет его любимая. 

3) В метафизическом пространстве, созданном автором, нет людей 

«угодных Богу» и «неугодных», «правильных» и «неправильных». По 

большому счету, в нем обитают страдальцы, сам лирический герой, его 

любимые люди (жена, дети, друзья), ангелы, которые настолько близки к 

людям, что приобретают антропоморфные («три ангела шумели… и 

твердыми стопами / стояли на земле…» [2, с. 68]) и зооморфные качества 

(«прядали ушами…» [2, с. 68]), библейские персонажи. 

Духовные силы лирического героя сосредоточены на том, чтобы 

прозреть жителей небесного сада («…летописные листья, что умному слуху 

открыты…» [3]), получивших жизнь вечную. Среди них – «невинно 

убиенные», страдальцы «небесные поэты», в число которых, возможно, 

входят В. Хлебников, Л. Аронзон, В. Блаженный. 

4) Автор не согласен с церковной догмой об изначальной греховности 

человеческого тела. Традиционная для христианства оппозиция «чистое – 

греховное» по отношению к духу и телу соответственно, оказывается 

недействительной, т. к. лирический герой будто пребывает в состоянии 

Адама до грехопадения – он целомудрен и раскован одновременно. 

Стихотворение «дышит тело кружевное…» [3] оставляет ощущение телесной 

легкости и чистоты. Следовательно, нет разделения любви на плотскую и 



духовную – это чувство высокое, почти неземное, и всеобъемлющее 

(«Любовь – не угол. / Любовь – не круг. / Любовь – это шар…» [5]).  

Д. Строцева интересует природа творческого процесса. В 

стихотворении «давай собирать слова и строить дом…» [3] образ слова 

расширяет свое значение до символического, коррелируя с библейским 

образом Логоса, участвующего в сотворении мира. Следовательно, 

творческий процесс сакрализуется. Более позднее стихотворение «Молчание 

Адама» [2, 67] создано на основе 19 стиха 2 главы из Книги Бытия. В нем 

тема сакральной природы творчества развивается: человек был создан по 

образу и подобию Божьему, свободным и способным творить. В ходе 

лирического сюжета Адам позволяет себе сетовать на Бога-Отца, т. к. его 

свободная воля и желание создавать собственные творения вошли в 

конфликт с высокой волей Господа. Этот парадокс разрешается на глубоком 

контекстуальном уровне: причиной мнимого богоборчества является очень 

тесная «родственная» связь между Отцом и сыном. Таким образом, 

проявляется авторский интерес к взаимоотношениям Творца и творения.  

Размышляя над библейскими историями и духовной литературой, 

Д. Строцев насыщает свое творчество аллюзиями, скрытыми цитатами, 

экстраполирует библейские сюжеты на современный мир. Перечислим 

некоторые источники поэтической образности: 

а) Откровение Иоанна Богослова в стихотворении «ты, кто направил 

время вспять…» – в нем война сравнивается со Страшным судом; 

б) Евангелие. Въезд Иисуса Христа в Иерусалим в стихотворении 

«Давай себя развеселим» [3] – символическая победа над смертью. 

Д. Строцевым проводится параллель между «обыкновенными» людьми, 

обретшими бессмертие в детях, и Христом. В стихотворениях «чаша, полная 

света и яви…» [3], «Артос – хлебный человек…» [2, с. 85] и некоторых 

других используются образы хлеба и вина в традиционном их значении; 

в) Ветхий Завет. Ночная битва Иакова с ангелом в стихотворении «что 

ангел твой непобедим…» [3] приобретает неожиданную подсветку путем 

сравнения битвы с рождением нового стихотворения. История о разговоре 

Моисея с Богом, Глас Которого слышался из горящего куста, дополняется 

сложной метафорикой и приобретает психологическую нюансировку. 

Физическая неполноценность оборачивается богоизбранностью (например, 

«этот дар слепоты…» [3], «что мне куст говорит-горит…» [7] и др.); 

г) Проповеди отца А. Меня порождают чувства ответственности и 

вины перед Небесным Отцом, которые были проявлены в стихотворении 

«тяжело твое небо-ладонь на плечах» [3]). Перед нами художественное 

исследование еще одной из сторон взаимоотношений Бога-Отца и Его 

земных сыновей. 

Лирический герой Д. Строцева постоянно находится в процессе 

богопознания. Стихотворение «Снилось мне: я верю в Бога…» [7], 

написанное в 1986 г., пронизано ожиданием теплой встречи с Ним, с 

течением времени Господь открывается лирическому герою как Друг всего 

живого, Живая Душа, как Бездна в сердце [7]. Для понимания этого 



достаточно будет проследить за обращениями к Нему в поэтических 

молитвах Д. Строцева: «О, Друже, я заблудился…» [3], «Утоли, Душе, 

пьяницу…» [7], «ты, кто направил время вспять…» [3] и т. п. Открытия 

духовного плана не даются даром, лирический герой проходит через чувство 

вины, стыда, страха, преобретая бесценный опыт взаимоотношений с 

Творцом всего сущего.   

Таким образом, Д. Строцев так же, как в начале XX века русская 

религиозно-философская мысль, задается серьезным вопросом о 

соответствии церковной догматики условиям современной жизни, и может 

ли церковь помочь людям решить современные вопросы. 

Д. Строцев в своем творчестве стремится к преодолению узости 

церковного догматизма, предостерегает от опасности односторонней оценки 

вопросов, встающих перед современной церковью, и некритичного 

отношения к действительности. Автор призывает читателей становиться 

духовно свободными. 
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Комментарии 

*1. Орфография, пунктуация, в том числе отступы, здесь и далее 

соответствует оригиналам. Номера страниц даны в соответствии с номерами 

в сборниках. 

 


